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I. A kutatas targya, modszere

Disszertaciom céljaul a festészeti képzés torténeti hagyomdnyainak, fejlddésének
felvazolasat, illetve a jelenlegi metodusok ismertetését tliztem ki. A téma kivalasztasat alapvetéen
meghatdrozta azt, hogy festdi munkdm mellett festészetet is tanitok mind kozépfoku-, mind pedig
egyetemi szinten.

Tanithato-e a miivészet? Milyen oktatasi modszerek alkalmazhatoak manapsag? A jelenlegi
vilagunkban zajlé miivészeti jelenségekre felkészithet-e az akadémia? Mi szamit korszeri
képzémiivészeti oktatasnak? Azt hiszem, ezek a kérdések minden képzémiivészetet oktatd miivészt
foglalkoztatnak, valoszinlileg a vildgunkban a miivészi sokrétliség miatt lehetetlen vallalkozéas a
képzOmiivészeti iranyzatokra vald felkészités. Biztos vagyok abban, hogy a szakmai, mesterségbeli
alapok megszerzése utdn nem lehet altalanos, mindenkire vonatkoztathatdé oktatdsi sémakat
alkalmazni.

Az egyes torténeti korok miivészetfelfogasa alapvetden meghatarozta a miivészképzést és a
kozoktatas keretében megvalosuld miivészeti nevelést. A mai miivészetpedagogiai gyakorlatban is
fellelhetdk olyan mozzanatok, amelyek mas torténelmi korban keletkeztek, az aktudlis eszmék, az
esztétikai értékrend pedig a kor elismert mestereinek alkotdsaiban fogalmazdédtak meg. A
dolgozatom elso részében a festészeti oktatas fejlodését tekintem at az okortol napjainkig.

A disszertacié masodik részében napjaink képzomiivészeti oktatdsat kivdnom tekintettem 4t
vilagszerte - természetesen a teljesség igénye nélkiil. Olyan csomopontok koré fliztem fel
elemzésemet, melyeket az oktatds szempontjabdl meghatarozé jelentSségiinek érzek. Igy
attekintettem, hol érzddnek kiilondsen erdsen az adott térség, orszag festészeti hagyomanyai az
akadémidkon, 4altaldban milyen hossziisdguak a képzések, mikor-hogyan van Ilehetdsége a
hallgatoknak specializaciora, a fotargyak mellett milyen kiegészitd targyakat kell hallgatniuk. Hol
¢l még elevenen a masolas hagyomanya, miként-hogyan mikddnek a mithelyek, a stadiok, milyen
formaban mukodik a hallgatok és a mestereik kozotti kapcesolat, illetve hogyan alkalmazkodik a
festészeti képzés a piac vilagdhoz, hogyan késziti fel a miivészhallgatokat arra, hogy meg is
tudjanak ¢€Ini a miivészetbdl.

A dolgozat megirasa soran megprébaltam feldolgozni a témara vonatkozo, szdmomra
hozzatérhetd hazai ¢és kiilfoldi szakirodalmat. A kiilf6ldi egyetemek oktatasi programjainak
attekintése soran az intézmények tanrendjeit is felhasznaltam. A személyes interjuk, vélemények, a
konzultaciok soran eldkeriilé oOtletek szintén helyet kaptak a dolgozatban, segitették
kutatomunkamat. A sajat festészeti-oktatasi tapasztalataim, benyomdsaim is meghatarozé
,forrasként* szerepeltek a disszertacidban.

I1. Eredmények

2.1. A festészeti oktatas hagyomanyai

A klasszikus miivészeti akadémidkban az évszazadok alatt kikristalyosodott modszereket,
eljarasokat, a mintat kovették, amelyeket nagy mesterek mithelyeiben oktattak, valdsitottak meg. A
mintakovetés tartalma, mértéke, modszere mesterenként valtozott. A mivésznovendék iranti
elvardsok allanddak voltak: a manudlis készség, a megfigyelés arnyaltsaga, a jo vizualis memoria, a
fegyelmezett, kitartd6 munkavégzés és a mintak elfogadasara vald hajlandosag.

Az abrazolasi sémakat, a ,,vizualis szotart” a ndvendék tanulmanyai soran sajatitotta el,
amelynek segitségével a kor igényeinek, esztétikai normainak megfeleld muveket hozott létre. A



szigorti hagyomanyokat kovetd miivészettorténeti korszakokban nem beszélhetiink mai értelemben
vett miivészrol, inkdbb mesteremberrdl, aki a megrendeld elképzeléseit képre forditotta (kdfaragok,
képfestok). Szamukra elég volt a mddszerek, eljarasok mechanikus betanulésa.

A miivészeti képzés a kezdetekben — igy Egyiptomban is — a mester mellett tortént. Ott
tanultak meg a tanoncok, a segédek a szakma csinjat — binjat. A gorog felfogas nem tanusitott tal
nagy jelentOséget a festészeti képzésnek, mindvégig kiilonbséget tettek a kézmiivesség €s a szabad
miivészetek kozott, mely kettévalasztas hosszli idore meghatarozova lett. A szabad miivészetek a
szabadok és az uralkodo osztdly privilégiumai voltak, mig a kézmiivesség a munkdsok ¢és a
rabszolgdk ¢életéhez tartozott. A fenti megkiilonboztetés az egész kozépkori gondolkodasra
ranyomta a bélyegét.

A kolostorok falai kozott a tehetségesebb szerzetesek elsdsorban a szkriptoriumban
bizonyithattak tehetségiiket, és adtak at tudasukat szerzetestarsaiknak.

A reneszansz korszaka hatalmas valtozast idéz elé: megjelennek az elsé képzoémiivészeti
akadémidk — el6szor csak miivészek informalis csoportosuldsaként, majd szervezett formaban is. Az
akadémidk atmoszférdja igazodik a kor életszereteté¢hez, a szabadsaghoz, a humanista ember
soksziniliségéhez, az antikvitas iranti rajongashoz. Ezzel parhuzamosan a céhrendszer keretein beliil
a mester iranyitasa alatt sajatithattdk el a képzOmiivészeti ismereteket és a gyakorlatot a
tanitvanyok.

A manierizmus ¢és a torténelemben az ellenreformacié korszakdban az akadémidk
elveszitették korabbi konnyedségiiket, lazasdgukat, ezzel egy idoben pedig megsokszorozodott a
képzémiivészeti akadémiak szama. A 16—17. szdzadi akadémidk 1étrejottével intellektualizalddott a
képzémiivészek tevékenysége, igy a képzomiivész tevékenységek — koztilk a festészet — szabad
mivészetek részévé emelkedtek.! A 17-18. szdzadban gombamod szaporodnak a miivészeti
akadémiak Europa-sét vilagszerte, melyek a Parizsi Akadémia mintdjara jonnek létre. A 19.
szazadban a miivészet mar nem puszta mesterség volt, hanem ,tudomannya” lett, tantargyként
kezdték oktatni.

A 19. szdzad nagy eldrelépése a ,,Meisterklasse rendszer” kiépitése Németorszagban, ami a
mivésztanar ,,atyai” iranyitasat tette az els6 helyre a milivészképzésben, nosztalgikusan visszatérve
a kozépkori tanoncrendszer idealizalt felfogasahoz. A kozpontban a hallgato egyénisége allt, akinek
mivészi tjat a mester iranyitotta. Az akadémizmusnak azonban szamos kritikaval kellett
megkiizdenie mar a 18. szdzadtdl kezdédden elsdsorban a merev dogmatizmusa, illetve a mésolésra
vald késztetés miatt.

A magyar mivészetpedagogusok a 19. szdzadban jelennek meg a ,szinen” a magyar
festoképzéssel egyetemben. Az egész 19. szdzadra ranyomta a bélyegét az, hogy szamos magyar
novendék tanul kiilfoldi, els6sorban a miincheni és parizsi képzdmiivészeti akadémian. A teljesség
igénye nélkiil tobbek kozott Székely Bertalan, Csok Istvan, Vaszary Janos miivészetpedagogidja
volt meghatarozé jelentségli a korszakban. A kozelmult illetve a kortars miivészetpedagdgusok
koziil Lantos Ferenc, Maurer Doéra, az Indigd miivészeti mithely képviseldje, Erdély Miklos és
Molnar Sandor miivészetpedagogiai munkéjat mutatom be.

A 20. szdzad 1) megkdzelitést hozott magaval: a miivészeteknek a funkcionalitast is
szolgalniuk kellett, és az épitészetnek alarendelten 1étezik a tobbi képzoémiivészeti ag is. Rendkiviil
sajatsagos, személyiségkozpontl, sokszinli felfogasukat tobbek kozott Johannes Itten, Paul Klee,
Vaszilij Kandinszkij, Josef Albers és Moholy-Nagy Laszlo neve fémjelzi.

A modernizmus — posztmodernizus az oktatds teriiletén oktatdsi koncepcid kavalkadot
eredményez. Nincs egy, konkrétan erre a korszakra jellemzd miivészeti oktatas felfogas. Elsdsorban
az adott mester személye, személyisége, felfogasa lesz a meghatarozo jelentdségl, az, hogy 6 maga
milyen oktatasi rendszerben gondolkodik. Folyamatos a vita arrél, hogy mit és hogyan tanitsanak a

1 Stankiewitz, Mary Ann (2007): Capitalizing Art Education: Mapping International Histories, In. Bresler,
Liora(szerk.): International Handbook of Research in Arts Educatio. Springer, Dordrecht. 31-32. o.



miivésznovendékeknek. A modernizmus diadalat kovetd években a modernista miivészek meg
voltak gy6zdédve arrdl, hogy a régi korok nagy mesterei elavultak, és semmit nem nyujthatnak
nekik, vagy legfeljebb csak annyit, amennyiben az a programjuknak megfelel, abba beleilleszthetd.
Goldstein szerint ,,a posztmodernizmus bizonyos felfogds szerint csak egy ujabb politikai trend, s
amint elvesziti az ujdonsag varazsat, a torténelem szemetesladajaba keriil.” (Goldstein, 1996. 299.
0.)

Paul Klee megfogalmazasa szerint ,,a miialkotds tobbé nem csupan utalni akar valamire, hanem
maga akar lenni valami”.” Maga a stilus, az alkoté személyisége, a minden 4ron valé UGjitas lesz a
legfontosabbd, ami sz¢élsdséges individualizmusban 6lt testet.

A fenti folyamatok automatikusan kihatottak a muvészképzésre is, elavultta, idejét multta
tették az akadémidk miikodését, melyek pont a mintdkat, sémékat kozvetitették. A 20. szazadban
olyan mértékben gyorsultak fel a miivészeten beliili valtozasok, hogy azt képtelenek voltak az
iskolak kovetni, hiszen amire elnyertek egyfajta tarsadalmi egyetértést az 0j ,,normak” ahhoz, hogy
azok tanithatova lettek volna, maris elavultak. Az a furcsa ellentmondas alakult ki emiatt, hogy a
klisék elleni miivészeti formak nagyon hamar maguk is a klisék tdborat gazdagitottak.

A miivészképzés egyik legjelentdsebb valtozasa abban rejlett, hogy mig ezt megel6ézden az
alapjan értékelték a tanitvany munkajat, hogy az mennyiben tudott megfelelni a mintanak, az
elétart, megtanitott eszménynek, innentdl kezdve az egyénis€g, az ujszeriiség, az eredetiség valt a
mércéveé. A fenti paradigmavaltds miatt a miivészeti képzésben masra helyezték a hangsulyt. Eddig
a sémak masoldsa miatt az alapos megfigyelésnek, a vizualis memorianak, a kéziigyességnek volt
kiemelkedd szerepe, innentdl azonban a fantdziat és a kreativitast kezdték fejleszteni. Tovabbra is
,mester-tanitvany* kontextus érvényesiilt, bar mar nem csak mintdul szolgalt a mester személye,
hanem tdmogatni probalta a tanitvanyt abban, hogy minél eredetibb miialkotasokban fejezze ki
Oonmagat.

A fenti valtozasok abban is megmutatkoztak, hogy mig kordbban a mester neve mintegy
hitelesitette a kezdd mivészt, alapjaiban fémjelezte tevékenységét, ettdl kezdve azonban ha
¢rz6dott a mivén mestere hatdsa, a miivészt epigonnak kidltottdk ki. Idével azonban az
eredetiségre, a novendék egyéniségére vald koncentralds sem volt mar elég: a miivésztanarnak
katalizator szerepet is be kell ma mar tdltenie.

Bodoczky szerint mas szempontbol is ,kevés” lett egymagaban a mester személye: a
kritikusok munkéja, a tarsadalmi életben valo 1ét, a kozonséggel vald kapcsolattartds szintén
hozzatartozik ma mar a tagabb értelemben val6 alkotomunkéahoz.

A 20. szazad masodik felére mar sokszor Onalldan képezték magukat az akadémidkon,
illetve azokon kiviil: gyakran egy miivész szellemi miihelyéhez csatlakoztak.’

2.2. Képzomiivészeti oktatas a vilag kiillonbozo egyetemein

Az adott orszagban kialakult festészeti, képzomiivészeti tradicidknak mindenhol van jelentOsége,
hiszen senki sem tud teljesen elszakadni attdl a kulturédlis 6rokségtdl, amiben felnétt, felfogasa,
latdsmodja, vilaga formalddott. Azonban vannak olyan régidk, ahol ez kiilondsen érzékelhetd a
festészeti oktatdsban, mely a festészeti latdsmod, eszkoztar oktatdsa mellett specidlis kurzusokban
,»csapodik le”, aminek a miértjét mindig megtalalhatjuk a torténelmi hagyomanyokban — igy tobbek
kozott Japan, Kina €s Bulgaria képzomiivészeti akadémidin.

1d6rdl idére megjelenik az oktatasi modszerek kozott. Mind a mai napig vannak olyan akadémidk,
ahol alkalmazzék az oktatas soran. Azon elgondolés alapjan jelenik meg a modszerek kozott, hogy
igy a hallgatok az ecsetkezelés, a szinek, a feliiletkezelés..., minden apré fogésat elsajatitjak, amit

2 Bodoczky Istvan: A vizualis nevelés megtjitasa, 0j paradigmaja, http://www.oki.hu/oldal.php?tipus=cikk&kod=2003-
07-ta-Bodoczky-Vizualis (2009. 02. 02.)
3 Uo.



majd az 6nallo alkotomunka kdvethet. Alkalmazzak a modszert tobbek kozott a Kozel- és Tavol-
Keleten, példaként Orményorszag és Japan egy akadémiajat emelem ki. Hazankban is vannak olyan
festétanarok, akik ,,masoltatnak®, de ez teljes mértékben ,,mesterfliggd”.

A festészeti oktatasndl kiemelkedd szerepe van annak, hogy milyen kapcsolat 4ll fenn a
mester €s tanitvanya kozott. Ez a kapcsolattartas, folyamatos, k6zos munka elsGsorban a személyes
konzultaciokban nyilvanul meg, de gyakran alkalmazzak a ,,workshopokat”, a kritikai iiléseket,
ahol a hallgatok-mesterek kozosen vesznek részt, és osztjdk meg egymassal észrevételeiket.
Gyakran ,kiils6 szakemberek”, az egyetem falain kiviilrdl érkezett vendégmiivészek, kuratorok is
koézremiikddnek ebben a munkéban.

Emellett az sem elhanyagolhat6 szempont, hogy milyen technikai hatteret biztosit az akadémia a
hallgatoknak, ahol dolgozhatnak. Szinte minden képzOmiivészeti egyetem elmaradhatatlan kellékei
a mithelyek ¢és a miitermek.

A modern képzodmiivészeti képzés soran arra is hangsulyt kell fektetni, hogy a hallgatokat
felkészitsék a miitargypiacon valé megjelenésre is. Arra, hogy a miivészeti vasarokon, galéridkban,
aukciokon mint ,,aru” jelenik meg a miivészetiik, amit el kell tudni adniuk, és amibdl a jovOben
meg kell majd élniiik.

2.3. Osszegzés

A miivészeti oktatast folyamatosan befolyasolta a koriilotte zajlo miivészeti produktumok jellege.
Annak ellenére, hogy a 20. szazadban jelentésen megvaltozott, sokkal megfoghatatlanabba,
szabadabba valt az elmult évszazadokhoz képest, véleményem szerint jelenleg is vannak olyan
elemek, metddusok, melyek érvényesek lehetnek a jelenlegi miivészeti oktatdsban is, ami az elmult
évszazadok miivészeti oktatasaban megjelent.

Manapsag a miivészetoktatdsban nagyon sok tendencia milkddik, egészen a szigoru
szabalyok, metodusok altal felépitettdl a teljesen szabadon, a hallgatora bizott modszerekig szinte
minden megjelenik. Nagyon fontos, hogy ezeket a metddusokat, jelenségeket lehet teriiletek,
akadémiak szerint kategorizalni — ahogy a dolgozatom masodik felében meg is tettem — de azon
beliil is az egész folyamat mesterfiiggd, ami pl. kiilonosen érzékelhetd a jelenlegi német
képzémiivészeti oktatasban.

A kiilonb6zd, meglévd milalkotdsok masoldsat egészen az akadémiai értékek hanyatlasdig
szigoru kovetelménynek tekintették, Bizonyos iskolakban.: pl. Ecole De France, szinte kizarolagos
oktatasi médszerként alkalmaztak. Szerintem a mai miivészeti oktatdsban sem elvetendd — jopar
akadémian — elsOsorban a Tavol-Keleten — a tananyagba beépitett feladatként alkalmazzék. Ahhoz,
hogy megfeleld festészettechnikai ismeretekre tehessen szert egy hallgatd, ahhoz egy jo gyakorlat
lehet, hogy egy kordbban gondosan kivalasztott miitargy alapos tanulmdnyozéasaval a festoi
rétegeknek a pontos megfigyelésével a novendék ujabb ismeretekre tehet szert. Kiemelkedden
fontos, hogy a masolas eredeti miitdrgy utan torténjen. (A reprodukalt képeken nem fejthetd le a
festett feliiletek rendszere.) Ez a miivészetek elért eredményeivel, tapasztalataival ismerteti meg a
novendéket. Egy ilyen miivészeti tanulmanyi folyamatban azonban véleményem szerint egy féléves
iddtartamot érdemes forditani.

Tehat a mdasolason nem egyfajta szemléletbeli mintak atvételét értem, hanem egyfajta
festészettechnikai tudas fejlesztését, masok altal kifejlesztett eredményeknek a megismerését.

A festészet oktatasanak egyik fontos része az alapoz6 fézis, ahol sziikséges, hogy a hallgatd
minél alaposabban megismerje a festészethez tartozd mesterségbeli tudast, minél inkabb tisztaban
legyen a kiilonb6zd anyagok miitkddésével. Cennino Cennini azt javasolta, hogy ,,a tanonc hat évet
toltson el a szinek tanulmanyozéisaval, festészetben ¢és a falfestészetben vald gyakorlat
megszerzésével, tanulja meg, hogyan kell enyvet f0zni, festOpacot késziteni, arany réteget vonni.”

4 Efland, 1990. 23. o.



Hasonléan ahhoz, ahogy a reneszanszban a természet megfigyelése, megértése volt az egyik 6
oktatasi szempont, ugy a mai képzomiivészeti nevelésben sem lehet eltekinteni a perspektiva, a
kompozicio, az ardnyrendszer, szinrendszer, forma megértés €s leképzés megismerésétdl. 7gy ez a
mai oktatasi rendszer alapoz6 fazisaban is sziikségszert.

A 16. szdzadban alapitott bolognai akadémian jelenik meg el6szor az emberi test alapos
tanulmanyozasa az anatémia tantargy keretében. Ezt a majdnem 0tszdz éve miikddo tantargyat
jelenleg sem tartom elavultnak, mert most is egyfajta miivészeti aranyrendszer funkcidval bir, a
vizualis gondolkodas jol elsajatithato az emberi test alapos tanulmanyozasaval, megismerésével.

Az anatomiat a nyugat-eurdpai akadémidkon az 1960-as évektdl elhagytak az oktatas menetébdl,
amit jelenleg kezdenek ismét feléleszteni, Gijra oktatni.

A Francia Akadémia 1648-as létrejottekor az akadémiai professzorok rotaciés rendben
dolgoztak, minden honapban mast neveztek ki a feladatok ellatdsara, hogy megakadalyozzak azt,
hogy egy tanarnak tilsagosan is erds befolyas alakulhasson ki. Ez ma is szerencsés lehet olyan
értelemben, hogy a hallgatok minél tobb ismeretet, tudast szerezhessenek kiillonbdzé mesterek
tarhazabol, amihez megfeleld lehet egy osztalyt vezetd mester konzultdcioi mellett minél tobb mas
tanarok altal vezetett kurzust hallgassanak a diakok.

Kiemelked6 jelentdsége volt a festmények elemzésének, melyeken keresztiil le lehetett
fektetni a miivészet szabalyait, ami a mai korban is jelentds, hogy minél nagyobb ralatisa legyen a
muvészettorténetre, ezen belill elsOsorban a kortars miivészetre a didknak.

Elészor a 18. szézadi ,,Royal Academy” kezdett el a tagjai szdmara nagyszabasu
kiallitdsokat szervezni — ekkor még ennek a legfontosabb vetiilete a mikodésiikhoz sziikséges
pénziigyi forrasok megteremtése volt. A késObbiek soran a hallgatok szdmdara is szerveztek
kiallitdsokat, egyrészt oktatasi céllal (kidllitas rendezés szabdlyainak megismerése), ami a tovabbi
oktatds menetében folyamatosan jelen volt, és ez ma is érvényes. Masrészt ezaltal a
nagykozonségnek is bemutatkozasi forumot teremtettek szamukra.

A 20. szazad elején a Bauhausban is nagy jelentOséget tulajdonitottak a miivészi és a
kézmilives munkanak egyarant: ,,a miivész keze munkajaval onkénteleniil is miivészetet teremthet,
elengedhetetlen azonban valamennyi miivész szamara, hogy a miivesség alapjaival tisztaban
legyen”.” Szerintiik, egy novendéknek két mestertdl kell tanulni: egyik a miivészi, mésik a technikai
oldalrdl irdnyitja 6t. Szerintem ezt nem kellene ilyen szigortian kettévalasztani, de a mai miivészeti
oktatasban is vannak olyan tantargyak, melyek ezt a megkiilonboztetést tiikkrozik.

A 19. szdzadi Diisseldorfi Akadémian kétéves alapoz6 osztallyal indult, ahol kizarolag rajzot
tanultak a ndvendékek. A rajzolas ma is hozzéasegit ahhoz, hogy a formakat, aranyokat, kompoziciot
viszonylag gyorsan megtanulhassa a diak.

Johannes Itten kiemelkedd fontossdgunak tartotta a tanitvanyok individudlis alkotoi
hajlamanak erdsitését, valamint az objektiv, altalanos forma- ¢és szintérvényekre valo
megtanitasukat. A nevelés elsddleges célja a szabadsag, a gatlasoktol valdo megszabadulés. Ez a fajta
szemlélet a képzOmiivészeti- festészeti oktatdsra egészében is fontos lehet manapsag, kifejezetten
akkor valhat kiemelked6 fontossaguva, amikor a tanitvanyok mar tuljutottak az alapvetd szakmai
ismeretek elsajatitasan. Ittennél is kiemelt jelentdségli volt, hogy a kiilonboz6 tehetséggel megaldott
tanulok személyre szabottan kapjanak instrukcidkat és Osztonzést. Itten a kiilonféle tipusa
tanitvanyokat mas-mas feladat elé allitanda meglehetdsen sajatsagosan rendszer alapjan.
Véleményem szerint ezek a kategoriak tulsagosan lesziikitettek, manapsag nem lehet ilyen konkrét
csoportokra felosztani a ndvendékek taborat. Minden hallgatonak kiilon kell — természetesen csak a
mesterségbeli tudas elsajatitasa utdn — az alkatanak, festészeti habitusdnak megfeleld, személyre
szabott utakat, lehetOségeket felkinalni vagy az altala raérzett, megtalalt irdnyokat erdsiteni,
gazdagitani.

Kandinszkij a festészet oktatasaban két iranyt kiilonboztet meg: az egyik a festészetet

5 Mezei, 1976. szerk. 49-50. o.



oncélnak tekinti, a masik pedig tullép a festészet hatarain, és eljut a szintetikus alkotdshoz.
Kandinszkij Kleehez hasonldan a pontot, a vonalat, a szint és a kompoziciot tekinti az oktatas egyik
alapvetd pillérének, ami egy viszonylag lesziikitett oktatasi irdnynak ad lehetdséget. Ez nem biztos,
hogy napjainkban minden hallgat6 szdmara egy érvényes tanulasi sémat jelenthet.

Egyetértek Josef Albers azon gondolataval, hogy a miivészeti nevelés az altalanos nevelés
része kell, hogy legyen minden oktatasi szinten.
amire nincsen sematikus megoldas a tankonyvekben, ami fejleszti a hallgatok kreativitasat,
megsziintetheti a koradbban elért eredményekhez valdé folyamatos hasonlitgatast, és nem utolso
sorban a mesterre is 0sztonzoleg hat, €s szakit az akadémikus beidegzddésekkel. A mester szamara
is folyamatos alkotomunka sziikségeltetik, hogy Onmagat, a miivészetét is tovabbgondolja,
fejlessze, igy 6 maga is hitelesebben beszélhet a festészet, képzodmiivészet kérdéseirdl. Nemcsak a
hallgatd, hanem a mester szamara is elengedhetetlen, hogy folyamatosan tajékozodjon a kortars
képzémiivészet vilagarol, €s aktivan részt vegyen a képzémiivészet vérkeringésében.

Ad Reinhardt elutasitja az addigi akadémiai norméakat egy 1) akadémia Ilétrehozéasa
érdekében. Szerinte a reneszansz, firenzei akadémiai modellhez kell visszatérni, amit nem ingatnak
meg a kiilonbdzé miivészeti iranyzatok, és ami a kutatds és a miivészetrdl folytatott parbeszéd
szinhelye. Ez egy idealizalt akadémiar6l valdé almodozas, mert akarva-akaratlanul is gyakran
befolyasoljak az aktudlis miivészeti irdnyzatok, ,,divatok“ a ndvendékek egyéni utkeresését,
munkajat. Egy miivészeti akadémia nem miikddhet elszigetelten a vilagban zajlo miivészeti vagy
egyeb eseményektol.
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